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Ein junger Bildhauer luxemburgischer
Abstammung,

HILBERT.

Wenn wir heute einige Werke deg
jungen, vielversprechenden Bildhau-
ers Hilbert veréffentlichen, so ge-
schieht dies nicht allein aus rein pa-
triotischen Griinden (Hilbert’s Vater
war Luxemburger), sondern weil in
diesem Kiinstler der Stoff zu grossem
kiinstlerischen Schaffen steckt. Seine
Kunstform mag heute noch hierzu-
lande manche befremden. Héren wir
deshalb, wie ein anerkannter Kunst-
kritiker, Max Berger, iiber unsern
jungen Landsmann schreibt:

(Ceux qui indiquent le lieu et
son département se moquent de
nous) Peladan.

Dieser junge Bildhauer scheute sich
nicht, an die Natur heranzugehen und
seinem Auge die Rolle eines Vergros-
serungsglases zu geben. Er blieb nicht
bei diesem analytischen Vergniigen.
Bei einiger Gelaufigkeit im Tierbuch
vermag man einen Fuchs von einem
Wolf zu unterscheiden. Die Natur-
kundigen fiittern uns mit Beschrei-

bungen, Aesop und Lafontaine mit

Chat (pierre)

Luxemburger lilustrierte IN° ol

Chacal (granit noir)
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er seine Diorite mit einem gewissen
geregelten Fanatismus, Es war der
Tierbildner Pompon, der ihm ein
kaum nachzuahmendes Beispiel gab,
wie man das ganze Sein eines Tieres

in einen Stein hineinbannen konnte. '

Er tat es dadurch, dass er die Lebens-
linien vereinfachte, die Bewegungs-
rhytmen konzentrierte und geschmei-
diger machte. Hilbert befreite sich
unter seinem nicht unmittelbaren Ein-
flusse der Nervositit der behauenen
Oberfliche und es schien ihm, in eini-
gen ruhigen Stufen zu gelingen. eine
kontrapunktorische Ruhe und Trig-
heit im Tierkérper wiederzugeben, die
von dem Augenblicke der héchsten
Beseelung an, eine Art héherer Natur
angehorte. Die dargestellten Tiere be-
kamen nicht nur Namen, sondern
einen Rang, sie bekamen nicht nur
einen Charakter, sondern einen Typus.
Nach solchem Schaffen war Hil-
bert dazu berufen, an dem Pavillon
»Douce France” wiirdig neben Pom-
pon und Manés zu figurieren. Er
blieb aber nicht nur ein beachtenswer-
ter Figurant, sondern, ohne unbe-
scheiden zu werden, sprach er mit
dem iiberraschenden Akzent, der uns
aus den besten Schopfungen entge-
genkommt, Max Berger.

Fabeln. Hilbert ging zuerst einer
haargenauen Notierung des Tierkér-
pers nach. Aber bald begriff er, dass
es nicht darauf ankam, Zeichnungen
fiir ein Naturhistorisches Museum zu
verfertigen. Beim Betrachten der
Werke der Aegypter und der Sumerer
begriff er jene irrationale Mathema-
tik, mit der ein Kunstwerk gesattigt
ist. Er versuchte einige lesbare Be-
griffe zu erobern. Er verstand, dass
alles was tiber Kunst gesagt werden
konnte, paradox sein miusste. Er ver-
gass das Rasonnijeren und begann das
Zwiegesprach von Meissel und Stein.
Hilbert verzichtete auf eine morpho-
logische Darstellung des Tierkérpers,
was ihn erst recht dazu zwang, sich
mit angewandter Anatomie abzuge-
ben. Er erwarb sich bei Hernandez
einige Handwerkskniffe und zugleich
eine wirklich verwurzelte Abneigung
gegen diese Art Kunst, die glaubte
desto grésser zu sein, als die Harte-
grade des behauenen Gesteins hinauf-
schnellten. Immerhin aber bearbeitete .
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