L'HOMME AU DOIGT COUPE

(Salon d'Automne, Paris, 1931. — Exposition Internationale de I'Art Vivant 1932, —
Sezession, Berlin, — ..eue Sezession, Miinchen)

auch die Bekanntschaft mit den belgi-
schen Malern maBgebend, die ich dann
spiter in Briissel kennen lernte. Wenn
schon die Belgier das Malerische nicht so
sehr pflegen. Ieh glaube auch, de Ridder
hat mich richtig charakterisiert, als er
sagte, meine Malerei sei eine ganz natiir-
liche Verbindung der flimischen mit der
franzosischen Art.

Wir: Sie blieben dann noch lingere Zeit
in Miinchen?

K.: Bis 1924. Dann kam ich nach Luxem-
burg und ich bin iiberzeugt, dall ich erst
von diesem Augenblick an mich person-
lich entwickelt habe. Weil ich so ganz
auf mich selbst angewiesen war.

Wir: Sie glauben also nicht, daB} der
Kiinstler in einem groBeren Milieu, das
ihn in stindigem Kontakt mit der Kunst
der andern hilt, leben miisse?

K.: Es hat ja bestimmt Nachteile, sich
zu isolieren, aber es hat auch manches
fiir sich. Man hat mehr Zeit sich zu kon-
zentrieren als in der groBen Stadt. Ich
bin jedes Jahr ein paar Wochen in Paris,
ich kann mir in der Zeit alles anschauen,
ohne mich so intensiv hinein zu vergra-
ben, daBl die Gefahr einer Anlehnung be-
stinde. Das ist wahrscheinlich das Gute
daran, daB man die meiste Zeit fiir sich
allein ist. Aber es ist doch auch schwer.
Manchmal wenn man sich mit etwas ab-
plagt, denkt man: wenn jetzt ein guter
Freund hier hereinkime, der konnte dir
mit einem Wort weiterhelfen. Denn der
AuBenstehende sieht.oft gleich woran es
fehlt. :

Wir: Der Kontakt mit dem luxemburger
Publikum war fiir Sie von jeher sehr
schwer?

K.: Ja, und ich kann das begreifen. Ich
kann nicht erwarten, daBl ein Mann von 50
Jahren, der sein Leben lang unter ganz
andern Voraussetzungen der kiinstleri-
sclien Betrachtung stand, ein Bild von mir
haben will. Dazu kommt, daB meine Bil-

der als Vorwurf schon von vornherein
abstoBén: man sucht ja meistens ein Bild
fiir die und die Stelle in dem und dem
Raum, man sucht also vor allem ein pas-
sendes Sujet.

Aber man kann es auch niemand ver-
denken, daB er kein Verhiltnis zu mei-
nen Bildern hat. Man hat hier eben zu
wenig Gelegenheit, sich mit moderner
Kunst vertraut zu machen. Iech bin nach
wie vor — die Erfahrung kénnte mich ja
zwar belehrt haben, daBl solch eine An-
regung gefihrlich ist — der Meinung, wir
miilten von Zeit zu Zeit eine Ausstellung
moderner auslindischer Kiinstler bei uns
sehen. Ich habe in Deutschland in Stid-
ten von 60000 Einwohnern Galerien ge-
funden, in denen man sich eine ganze
Reihe von Werken neuer Franzosen an-
sehen kann, das Publikum kann sie sich
jeden Tag anschauen, Da konnten wir we-
nigstens dann und wann eine Ausstellung
vertragen.

Dann miilten in unsern Schulen schon
die jungen Menschen mit der modernen
Kunst vertrauf gemacht werden. Es gibt
ja heute eine Reihe von ausgezeichneten
Drucken, die Piperdrucke, die Hanfstin-
geldrucke, - die tiuschend das Original
wiedergeben. Man miifite sie in unseren
Schulen aufhiingen. Kurse in Kunstbe-
trachtung zu verlangen wiire ja wohl zu
gewagt.

Wir: Aber im Ausland haben Sie sich
ja, im Gegensatz zu Luxemburg, gut
durchgesetzt. Es muB nicht sehr leicht
sein?

K.: Allerdings, man hat ja mit Recht
die Angst: wenn man nicht in Paris
lebt, kann man nicht gut verlangen, dafl
sie einen nach Luxemburg suchen kom-
men. Aber ich kann mich nicht beklagen.
Um Ihnen ein Beispiel zu geben: grade
jetzt wurde ich, zugleich mit den besten
franzosischen Kiinstlern, von zwei Seiten
spontan zur Beteiligung an allerbesten
Ausstellungen aufgefordert: vom «Salon
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du Temps Présent»> und vom «Salon de
I’Art Contemporains,  der im Frithling

- des niichsten Jahres geoffnet wird.

Wir: Und in Deutschland?

K.: Ja, in Deutschland! Frither nahm
die «Neue Sezession» alles unbesehen von
mir an. Heute ist meine Malerei dort
«Jiidische Rinnsteinmalerei» und nicht die
«Deutsche Malerei», die man verlangt.
TIch kann mich nicht damit abfinden, bei

jedem Pinselstrich zu fragen: ist das nun

deutsch oder ist es nicht deutsch? Ich
bin der Ansicht, daB die Kunst Freiheit
braucht und Anpassung an die Zeit. Ich
verstehe, daB man meine Bilder nicht
mehr haben will, schon ihre Vorwiirfe
passen nicht mehr fiir «deutsche Kunst».

Wir: Es ist schwer, von einem Kiinstler
Aufschluf iiber sein Schaffen zu verlan-
gen, er hat eben andere Ausdrucksmittel
als das Wort., Trotzdem: wo stehen Sie
heute?

K.: Um das zu erkliren, miiBte ich Ih-
nen meine ganze Entwicklung aufzeigen:
wie ich von lockerer Malerei, die «Gih-
nendes etwa, zu stiirkerer Farbgebung
kam, dann zu festerer, strengerer Fornm.
So mochte ich das Stadium, in dem ich
heute stehe, als einen Fortschritt in der
Richtung niher an das Menschliche heran
bezeichnen.

Wir: Und wie malen Sie?

K.: Vor allem mufBl ich Thnen sagen,
daB der Eindruck, als seien meine Bil-
der sehr schnell entstanden, durchaus
falsch ist. An meinem «Fischer» z. B,
der 1933 im Pariser «Salon d’Automne:
war, habe ich 5/4 Jahre lang gearbeitet.
Das Frische an meinen Bildern, das, was
als zufiillig erscheint, kommt daher, weil
die Bilder zuletzt in einem guten Augen-
blick, der von selbst kommen muf}, auf
einmal zu Ende gemalt werden. Wenn
der Augenblick voriiber ist, dann hore ich
auf; das Bild ist fertig.

E. M.



